QUELQUES REMARQUES SUR LA CHANSON
DE DASKALOYANNIS

Le beau tragoudi de Daskaloyannis, rendu accessible gra-
ce a I’ édition de Laourdas', vient d® attirer I’ attention des spé-
cialistes de la poésie épique. Car, ses qualités littéraires mises
a part, i1l est intérressant en tant qu’ une chanson populaire dont
on peut étudier la naissance. Nous connaissons en effet et son
auteur et la date de sa composition et les événements qui s’y
trouvent décrits. Nous pouvons y observer la transformation des
faits historiques dans un but artistique. Nous possédons enfin
d’ autres rédactions plus courtes de la méme chanson. Comment
se rattachent - elles a la grande ? Autant de questions qui pré-
sentent beaucoup d’ intérét pour 1° étude comparée de la poésie
épique. Aussi, tout derniérement une étude approfondie a-t-elle
été consacrée au tragoudi de Daskaloyannis par M. Noto-
poulos du College de Hartford, Connecticut®. Le point de départ
de cette é¢tude se trouve dans les travaux de Milman Parry qui
a posé les principes que voici: 10) les particularités de composi-
tion, de style, etc. des poémes homériques ont été dictées par
les exigences de la récitation orale, et 20) pour mieux compren-
dre la question homérique il faut d’ abord étudier la poésie ora"
le dans les pays ou elle est encore vivante, de connaitre ses pro-
cédés et le role créateur des rhapsodes: en un mot, d°observer
I’épopée sur le vif. Dans cette intention Parry et un de ses éle-
ves, Albert B. Lord, se sont rendus en Yougoslavie et en Alba-
nie, ou ils recueillirent un matériel abondant. M. Notopoulos,
qui prit part dans ces travaux, a eu I’ heureuse idée de s° occu-
per aussi de la poésie crétoise. Ies ressemblances qu’ il constate
entre la Chanson de Daskaloyannis et I’ épos homé-
rique se classent sous trois rubriques: 10) le rhapsode et sa
méthode de composition e de récitation, 20) son rapport avec

'}y To voayotde ol Aaoxchoyiivvn, Hérakleion, 1947.

¥) James A. Notopoulos. «Homer and Cretan Heroic Poetry: a Stu-
dy in Comparative Oral Poetry», American Journal of Philo-
logy, t. 73 (1952), pp. 225 - 250, Compte - rendu par ILaourdas, Konu-
wa Xpovixa, t. 2T’ (1952), pp. 291 - 295.
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les auditeurs et I’ influence de ce rapport sur son oeuvre, 30) le
traitement de la matiére historique. IFnsuite il donne une ana-
lyse détaillée du contenu de la chanson, et notre seul reproche
est que la personne de Daskaloyannis ne se dégage pas assez
clairement, Et pourtant elle est si curieuse et si moderne cette
figure de Daskaloyannis, dont le portrait, gravé par Fafoutakis
d’ aprés le témoignage des vieillards®, le montre bel homme
barbu, habillé «a la franque» et coiffé 4" un chapeau melon. Ce
chapeau, dont le riche armateur de Sfakia s’ affublait les jours
de féte, était le signe de sa culture européenne (car il entrete-
nait des relations commerciales avec plusieurs pays et parlait I’
italien et le russe)* et le distinguait des villageois habillés en
costume mnational. C* est pourquoi nous lisons, méme dans les
versions les plus bréves, xdde launof =ai Kvowaxy 7ifare 1o xa-
nméiko. Capitaliste ‘mbu de la peyaldy idéa, comme plus tard les
gros négociants grecs d’ Odessa et d’ Alexandrie, Daskaloyannis
se trouve transformé en héros national dans I’ ouvrage poétique
de Barba - Pantzélios.

Nous avons dit qu’il existe, outre la grand poéme, d’ autres
versions plus courtes. M. Notopoulos affirme que I’ ceuvre de
Barba - Pantzélios n” est pas dérivée des rédactions bréves. Fitant
donné cependant leur parenté indéniable, il faudrait en conclu-
re que les versions bréves nous viennent de la grande. C’ est &
notre avis le principal defaut de I’ étude de M. Notopoulos qu’ il
n’a pas examiné ce probléme, qui est pourtant d’une importance
capitale.

I.a Chanson de Daskaloyannis n’est pas la seule a
surgir aprés les événements de 1770. Les espoirs de libération
suscités par les intrigues de Catherine 11, I’ arrivée de la flotte
russe dans la Méditerraunée, 1° insurrection des Maniates, la
cruaute des Albanais les engagements militaires en Moldavie, la
bataille de Tchechmé, autant d’ événements qui laissérent leur
empreinte dans la poésie populaire de la Gréce®. Quant a la ré-
volte des Sfakiotes, I’ épilogue méme d° Anagnostis Sifis nous

—

) P. Fafoutakis, ZvAloyn nomwxdv xzpntxdv dopduwv, Athénes, 1889,
frontispice.

‘) Psilakis, ‘Iotopia tijs Kovng, t. 3, 1910, p. 102.

%) Voir, par exemple, A, Vakalopoulos, Al &v &rer 1770 vavpayiat pe-
tafv tod Pwoixot xai Tovgxixold otéhov eig thv Auiniv pog moinotv, ‘Edln-
vixd, t. 171 (1939), pp. 109 - 114.
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apprend qu’ a part Barba - Pantzélios d° autres uussi I ont
chantée :

xatl ra uy Afst xal xiavels yua 1 ypoapduerd [ov,

1030 yeari dllor ra dnyhpdnxav modd mowrireod tow,
%t avros 0 padpnna - Havilelids, 8%a ora yeoarerd tov,
‘ot ra eidace ta pdatha tov xal v dxovoar 1T adthd tov.

Ces chansons qui surgirent entre 1770 et 1786 ont - elles influ-
encé 1’ oeuvre du rhapsode Sfakiote? M. Notopoulos propose
que I’ une d’ elles serait la Tour d° Ali (6 [Tboyos 1ot *Adndd-
xn), qu’ 1l croit avoir été écrite en 1774. C est une erreur, car
la date de sa composition n’ est pas connue. La Tour d° Ali,
poéme de 530 vers qui rappelle 4 bien d” égards la Chanson
de Daskaloyannis, raconte comment les Sfakiotes se ven-
gerent en 1774 d” un certain Ali, Aga des janissaires et gros
propriétaire turc qui opprimait la population®. Avant d’adorder
son theéme principal, le poéte anonyme retrace le soulévement de
Daskaloyannis qni lui sert de mise en scéne. A la fin du ma-
nuscrit qui semble avoir servi de base &4 toutes les éditions, se
lisaient le nom du copiste, un certain Georges Patéros, et cette
indication tres intéressante: xdmeta oetxouéver €x el modhrer x6-
neta tob gesuadogo (sic) Nous n’ avons pu relever aucuyn emprunt
fait par Barba - Pantzélios 4 la Tour d° Ali: les deux poémes
semblent étre indépendents.

C’ est un fait bien connu que les chansons longues ont cessé
depuis longtemps d’ étre «vivantes» en Gréce: celles que le
peuple continue a créer et a transmettre oralement sont les chan-
sons courtes’. Nous venons de constater que la Tour d” Ali
nous est parvenue par voie de la tradition manuscrite. Est - ce
ainsi pour le tragoudi de Daskaloyannis? Qui, car Fafouta-
kis reproche a Bardidis de n’ avoir pas toujours suivi la legon
des manusecrits, et d’y avoir introduit des changements arbitrai-
res®, Ces manuscrits semblent s° étre égards, de sorte que nous
ne sachions pas s’ i1l s” agissait de |’ archétype méme écrit en

5) Publié par Legrand, Recueil des poémes historiques
en grec vulgaire, Paris, 1877, pp. 259 - 295; Bardidis, Kgnuxai 0i-
pat, Athénes, 1888, pp. 39 - 55; Fafoutakis op. cit., pp. 44 - 63.

') Cf. par exemple, S. Baud - Bovy, Chansonsdu Dodécane-
se, t. 1, Athénes, 1935, p. XXI.

®) Op. cit., pp. ¢ - &', n. 1.
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1786 par Anagnostis Sifis, ou, comme dans le casdela Tour
d’ Ali, d” une copie de I’ archétype. Il s* ensuit en tout cas que
notre texte de Daskaloyannis est fondé sur la tradition
manuscrite. Cette constatation a une portée considérable, Si on
consulte les versions bréves, dont la plus étendue est celle re-
cueillie par G. Perrot et publiée par Legrand, on s apercevra
que I* épilogue v mangue. Ceci est d” aijlleurs trés naturel, car
I épilogue d> Anagnostis Sifis ne convient pas a la récitation
orale: ce n’ est en somme que le colophon d’ un manuscrit.
Ayant éliminé dans la mésure du possible les changements ap-
portés par le scribe (les 10;ta orotyeta dont parle Laourdas dans
son introduction) on aura donc 1° oeuvre intégrale, qui s’ est,
pour ainsi dire, «immobilisée» par suite d° étre écrite sous la di-
ctée du poéte méme. Ce n’ est pas la conception qu’ on se faisait
jusqu’a maintenant de la poésie homérique, mais voici qu’ un
spécialiste bien avisé, C. M. Bowra, nous apprend 1= contraire :
«On a souvent cru, dit -1l, que les poémes homériques furent
d’ abord composés oralement, puis appris par coeur, et conser-
vés de cette facon de génération en génération, peut - étre par
une corporation de rhapsodes qui 8™ appelaient les Fils d” Ho-
mere. Ceci est sans précédent. Des poémes, semble - t - 1l, sont
appris par coeur seulement quand ils sont courts et offrent un
intérét religieux ou généalogique: les poémes héroiques ne sont
pas conservés de cette facon. I.oin que ce soit la coiitume d’
apprendre par coeur des poemes qui ont été composés oralement,
c’est le contraire qui arrive: ¢’ est - a-dire, seulement quand un
poéme a été écrit, est-il appris par coeur et récité». Et il con-
clut que les chants homériques furent probablement écrits vers
700 avant J. - C. dés le vivant du poete®.

Sile grand tragoudi de Daskaloyannis ne reléve pas de
la tradition orale, il y a en revanche plusieurs versions bréves
qui se sont transmises de bouche en bouche ', Fafoutakis, qui

*) «The Comparative Study of Homers, American Journal of
Archaeology, t. 54 (1950), pp. 191 - 2.

1) A, Jeannaraki, Kretas Volkslieder, Leipzig, 1876, pp.
24 = 27; Legrand, Recueil de chansons populaires grec-
ques, Athénes - Paris, 1874, pp. 98-103; Recueil de poemes
historiques, pp. 240 - 251; Fafoutakis, op. cit., pp. 41 - 43; J. N.
Zografakis, I'lwaoowxn Ohn €x Kpnmeg, 'O év Kov/adker "Elinvizog Mdoloyt-
«0g ZoAhoyog, t. 31 (1gog), pp. 145 - 6, 154 - 5. Une version incompléte a
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en publie une, dit qu’ on la chantait avec accompagnement mu-
sical aux fétes et aux mariages. Toutes furent recueillies orale-
ment, soit & Sfakia méme, soit dans les bourgades environnan-
tes, vers la fin du XIXe siécle. En étudiant ces versions bréves
qui présentent des ressemblences évidentes i la grande, on s a-
percoit que les exploits de Daskaloyannis y ont subi une trans-
formation progressive. Malgré qu’ aucune de ces versions ne
soit datée, il est possible d’y voir les étapes successives dans la
formation d” une légende.

I.a version qui fut communiquée 4 ILegrand par Joseph Ma-
noussoyannakis du village de Nimbros?'', bien qu’ elle rappelle
en maints endroits le grand poéme, présente aussi des divergen-
ces trés considérables Nous y trouvons, par exemple, une des-
cription, qui manque au grand poéme, de la marche de 1’ armée
turque. Elle passe devant le monastére de Chrysopigi, et les
moines se demandent: «Ot s° est - il trouvé une si mnombreuse
armée?» A la source de Platania, ils prient Dieu de leur donner
de 1* eau a boire; i1ls assouvissent leur soif dans les rucs étroites
de Stiliana. A son de tambour, ordre est donné aux raias de
suivre 1 armée; ceux qui n® ont pas d’ armes sont obligés de
trainer les bombardes. I,a rencontre a lieu 4 Prosnéro, Les Sfa-
kiotes se retirent d” abord dans la forét, mais aprés réflection ils
se décident a livrer bataille. I,e porte - étendard, Pisinakis, a ce-
pendant peur d’ aller en avant Ils sont battus. Daskalovannis
est pris dans les montagnes de Sfakia avec sa famille et son
étendard. Comme on le conduit & Castro (Iraklion), il essaye
de gagner son escorte par des promesses d° argent. TLorsqu® il
passe devant sa maison ruinée, il s’éerie: «Enfants, cing cents
bourses me suffiraient pour rebitir ma demeure comme elle était
auparavant!» Et Pisinakis se tourne et dit: «On va lui trancher
la téte, et il pleure sa maison!». Le café et le tchoubouk ne
sont pas offerts a Daskaloyannis par le Pacha. C’ est en s” appro-
chant de la tente de ce dernier que Daskaloyannis demande au
cafetier de lui envoyer du café doux; on lui apporte done du ca-
ié dans une tasse de porcelaine et un grand tchoubouk en
jasmin. Lorsqu® enfin on le fait monter I” escalier du Pacha, il

été aussi publiée dans 1°’ Almanach national de Marino Vreto,
1865, pp- 48 - 50, que nous n’ avons pas pu consulter.
") Recueil de poémes historiques, pp. 240 - 245,
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pousse un cri de détresse d’* avoir été abandonné par ses amis,

La version communiquée a Legrand par Georges Perrot est
beaucoup plus rapprochée du grand poéme, Méme dialogue en-
tre Daskaloyannis et le Protopapas, méme lettre du gouverneur
turc au Sultan, méme apostrophe aux gens d° Aradéna :

xaraxaiuérny “Aoddeva, xal oeic *Aoaderidrars,
xal movvar x° oi avdpewwuévor oas, xai mov of matyvidedracs;

Cependant, comme dans la version précédente, Daskaloyannis
est pris par les Turcs avec son étendard et toute sa famille. Il
tache vainement de corrompre sa garde pendant qu® on le con-
duit chez le Pacha. Lorsqu® enfin il monte 1> escalier, il se tour-
ne a droite et a gauche et s écrie avec ironie:

xaldg ods nopa, dpévry wov, apévry dperradwy!

Apreés 1" épisode du café et du tchoubouk, on fait descendre Da-
skaloyannis dans le cachot. I’ exécution est décrite avec quel-
ques détails macabres qui manquent dans le grand poéme: on
lut écorche les lévres et les joues et lui donnent un mirroir pour
se regarder le visage, acte d’ autant plus cruel que Daskaloyan-
nis était connu pour sa beauté physique'*. Apres lui avoir écor-
ché la main droite, on fait turque 1 une de ses filles: apres lui
avolr écorché la main gauche, on fait turque son autre fille 2.

Dans une autre version provenant de Gaudos (recueillie par
Zografakis), Daskaloyanuis est transforméen vrai héros Klephte.
T'rois jours il se bat seul contre les Turcs :

%t @uovayos tov moieud 6 Adoxalos 6 idvens
XL AUOVOYOS TOV TOAEUA WOvo We Tdouard »iov,
%t alpa nlv’ doav oxvAll dmov ) paverd vrov.
"Apovayos 1o moleud udvo ué 1o omadi vrov,
%l OTTO0S %t OTTLOW TO META dav AdpL 10 =ooui viov,

Et quand enfin 1l est pris par les Turcs, il s° écrie:

Avale 10’ anoBauévovs sag xai ods xai 1a cnathd oas,
T0€ls Méoes oas - & mokend, »° frawa 1 yraodid oag

17) Méme détail dans Jeannaraki, op. cit., pp. 25, 27.
') Recueil de poémes historiques, pp. 246 - 251.

KPHTIKA XPONIKA H. 4
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On I’ emmene en prison, et comme dans les autres versions, il
demande du café lorsqu’ il arrive a la tente du Pasha. Le poéme
se termine sur un ton de dévotion chrétienne :

M’ 6 Baocidide mod moooxvr®, oraveds elv’ xi” 6 Gede uov,
dedle 010 Movyauéry oac, un oréveore dumpds pov ',

Cette version montre, a notre avis, 1” effet d* une longue trans-
mission orale. On pourrait en effet poser ce principe que dans la
poésie orale plus on chante un tragoudi, plus on exageére la
bravoure du héros, en lui attribuant des qualités et des actions
puisées dans un répertoire traditionnel, tel ce combat de trois
jours, I.e méme phénomeéne se reconnait dans une autre version,
également enregistrée par Zografakis. A noter entre parentheéses
que d’ apres cette version, les Sftakiotes n” étaient pas exempts
d’ impdt, puisque dans sa lettre au gouverneur de Créte, le Sul-
tan recommande

ra didovr tra dooinara, va didovy 1a yapdroia

ra uyr tov aéyw my Tovexia xt dla ra praipdxia.

Na didovr ta dosiuara odv 1ov ndoa yoovo,

ra unr tov wépw yr Tovoxea va toéu’ % yijs #i 0 xoouog,

Or, on se souviendra que d’ aprés le poéme de Barba - Pantzé-
lios les Sfakiotes ne payaient pas d* impot. Cette inexactitude *5,
car il est maintenant établi qu’ ils étaient soumis aux mémes
impots que les autres Crétois ', est probablement voulue: le
poete veut représenter le soulévement des Sfakiotes comme un
acte de patriotisme désinteressé, acte d* autant plus louable qu’
il ne fut pas dicté par des raisons matérielles. C* est précisement
dans ce but qne cette fiction du non - paiement des impdts a
été introduite dans I” entretien entre Daskaloyannis et le Pacha
(vers 715 et sutv.). Mais revenons a la version de Zografakis.
I.e combat entre Daskaloyannis et 1’ armée turque, qui vient de

1) Zografakis op. cit. pp. 145 - 6.

') Elle se retrouve aussi dans la version de Fafoutakis, op. cit.,
p. 41, vers 15.

%) Voir Laourdas, "H énavdoraoic v Eguaavidy xat & Aaoxaloyidy-
VNG zatd i fyypaga 1ol tovpxixzol dpyeiov "Hpaxleiov, <Kgnuxd Xpovuxds
[ (1947), p. 279, n. 4.
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débarquer, a perdu tout son caractére historique; il provient
é¢videmment des chants acritiques:

2 arpdra 10¢ Endvinée 6 Addoxalos 6 [dvine,

6 xanerdvios 1® Zpanid, 1o Kofjry: 16 loridot.
2vpves 10 payatgdxt 10v dn’ doyvod govxdot,
xal péoa 1oc Eunijxer - g, yLovoodot toc - & xdvet,
20 Euna yiliovs fixowe, o160 Efya Svo yihiddes,
zal otduoopor tov ybotsua Eipvradve maoddec,
Kai oviédrv éoondule va fyj dnod 10 démy,

wia wakotia tob maifave xal oo Aaxxodde méprer ',

On trouvera cette formule dans plusieurs chants acritiques trés
répandus, par exemple dans le rexoo Biayomovio :

s 1a Euna tov wnijxe odv aiids, ’s 1a Eéflya odv merolys
L] 3 # r
‘¢ 1a Eunta tov yiliove Fxowe, ¢ ra Eéfya dvd yiliddec,
N B % 1\ 1 ] # ] r 18
®at ¢ 10 xako 10 yvgioua xavéva O&v apiree'®,

Il s’ ensuit donc que dans un intervalle de cent ans Daskalo-
yannis est devenu un vrai héros de la légende. Grice i cette
tendance de la poésie populaire, il est possible de séparer les
versions récentes de celles qui ont conservé davantage leur for-
me primitive.

C’ est de la facon suivante que nous nous représentons la
génese et le dévelnppement des chansons de Daskaloyannis. Aus-
sitot aprés la fin de la révolte et le retour des guerriers, naqui-
rent des mirologues et de courtes chansons dans le genre klephte.
Dans cette atmosphére d° apathie et d’ abaissement, qui
est décrite d” une maniére si saisissante dans le grand poéme,
¢’ est a leur ancienne prosperité, i I’ inutilité de la révolte, 4 la
trahison des Russes, 4 la témérité de Daskaloyannis que se por-
taient sans doute les pensées des Sfakiotes. Cet état d’ esprit se
voit dans les deux versions publiées par Legrand. On v sent le
" ton de reproche :

Aaoxalke ['avry 1@ Zpaxedr, ué v mold povoadro,
dev gloaw od ol movldeyes hi xduets dwunaxdro;

C* est lui le seul responsable :

'7) Zografakis, op. cit., pp. 154 - 5.
') N. G. Politis, "Eshoyei axo ta tpayoddia tob “Elknvixot dand, 3e
ed., Athenes, 1932, p. 43.
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dAoc xaveic ddv Eprawoey 8 6 Aaoxaloyidvyne V2,

Ce n” est pas en héros que Daskaloyannis apparait dans ce poeé-
me. Tombé victime de son étourderie, il essaye de corrompre sa
garde par des promesses, 1l pleure sa maison, il reproche ses
amis de I’ avoir abandonné. Il est de méme dans le second po-
eme publié par Legrand. Lorsqu’ilest arrété et conduit devant
le Pacha, au lieu de le mettre 3 défi, «il secoue la téte, ses ge-
noux tremblent, son corps est glacé, et des larmes, grosses com-
me des pois chiches, coulent de ses yeux». L.a seule chose qu” il
trouve a dire est «Que ne me donne-t-on cinqg cents bourses
pour rebitir mon palais comme il était auparavant!» *

Le péme intitulé Comment les Turcs entrérent a
Sfakia, qui ne mentionne méme pas Daskaloyannis, débute
avec ces vers d’ une ironie ameére:

"Eléyaowy els 1a Zpaxia nds Tovgroc dév funairer,
ddda dwod »’ Hunmixaoct x” elvar xal Fvuwuévo,

Le poete se plaint que les défilés ont été mal defendus, a en
juger par ces mots qu’ il adresse aux bourgades du canton de
Sfakia: «Ou sont vos pallikares, vos guerriers fameux,
pour qu’ ils s’ élancent comme des lions et occupent les défilés?
En bas, a Frangocastello, ils jouent des instruments: en haut a
Anopolis, ils construisent des retranchements. 1ls attendent les
Turcs, et 1ls sautent de jole, parce qu’ ils vont combattre et
montrer leur vaillance» !,

Telles, a notre avis, furent les premiéres chansons que les
Sfakiotes composérent aprés leur défaite. Mais comme peu a peu
ils se remirent du coup, la figure de Daskaloyannis apparut
sous une lumieére différente : il devint un héros imbu de qualités
chrétiennes. Abandonné par ses alliés, les Russes, il ne voulut
pas que les Sfakiotes perissent a cause de lui, Il se livra aux
Turcs, mais son courage ne fléchit pas; il brava le Pacha, refu-
sa de lui révéler ses complices, dénonca 1’oppression des conqué-
rants musulmans, et périt d* une mort cruelle. C’ est donc a

"> Recueil de poémes historiques, p. 240.
*)Ibid., p. 251.
) Ibid., pp. 252 - 3.
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cette deuxiéme étape que nous rapportons le poéme de Barba -
Pantzélios. Lui - méme, comme nous renseigne Anagnostis Si-
fis, avait composé d’ autres chansons sur ce sujet. Il aurait da
connaitre également les tragoudia qui circulaient depuis
une quinzaine d’ années. Il s’ en servit probablement a4 la ma-
niere d’ un poéte du peuple: griace a sa mémoire exceptionnelle
(vers 1012), 1l aurait pu incorporer dans son oeuvre des épiso-
des, des vers, des phrases puisés dans les tragoudia anté
rieurs, tout en les adaptant de sorte 4 former un récit unifié.
J.a Chanson de Daskaloyannis n®est pas toutefois une
compilation, terme qui convient uniquement a la composition
écrite. Dans un passage seulement, comme 1’ a déja indiqué M.
Laourdas, on apercoit 1’ insertion d” un poéme indépendant: ¢’
est le récit de 1” occupation vénitienne incorporé dans le dis-
cours de Bounatoyannis (vers 301 - 318).

Nous croyons donc que des mirologues et de petits poemes
épisodiques ont précédé la composition de la grande chanson:
une telle évolution est, en effet, un phénoméne reconnu?®. La
grande chanson nous est parvenue parce qu’ elle fut écrite sous
la dictée du poéte, mais ce furent de préference les versions
courtes qui continuerent a étre récitées. Celle que Georges Per-
rot écrivit a Sfakia sous la dictée des vieilles femmes ** compte
85 vers. Nous avons vu comment le caractére de Daskaloyan-
nis se transforma petit a petit jusqu’ a ce qu’ il devint un heros
acritique. Voici un autre exemple de développement tardif. La
version recueillie par Fafoutakis au village d” Imbros, lors d*un
mariage, contient cette insertion «érudite» :

2a yilia Epraxooia xal Efvia érvéa,

‘navactaroby ol Zpaxiavol, mpduuara ‘vae yoauuéva
6 “Yynldvine 1of] Blayids »al 6 Mavooutydine
cvvouwolia xduarve ué 1o Aaoxaloyidavrn 4,

I’ anachronisme n’ inquiéte pas le chanteur.

En comparant le poeme de Barba - Pantzélios aux rédactions

22) Cf. Politis, "Axpitina aopoca, Acoypoagie, t. 1 (1903), pp. 169 - 170.
M) " ile de Crete, souvenirs de voyage, Paris, 1867

p. 10I.
) Op. cit.; p.4r1.
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bréves, nous avons pu suivre le développement d” un théme
épique a travers un siecle. Si notre facon de voir est exacte, la
bonne étude de M. Notopoulos sur Daskaloyannis et les chants
homériques devrait étre modifiée en certains endroits. On se
gardera surtout de considérer I’ oeuvre de Barba - Pantzélios
comme un exemple pur d® une poésie orale spontanée. Sans se
rallier tout-a-fait a 1° opinion de Dimaras, selon laquelle la
Chanson de Daskaloyannis se classe parmi les giud-
dec **, nous lui assignierions une position intermédiaire entre le
tragoudi1 klephte et la chronique en vers.

Washington, D. C,
CYRIL MANGO

) *lovogia tijg veoeAlmwixfic Aoyotexviag, t. I, Athénes, 1048, pp.
121 - 2.



